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Wyobraznia w dziataniu

Zuzanna Sokotowska

»lechniki znane i zapomniane” to projekt edukacyjny realizowany przez Teatr Maty

w Tychach, integrujacy jednoczesnie dziatania animacji kulturowej i eduka-
cji artystycznej, ktérego najwazniejszym aspektem stato sie przywrécenie
pamieci o dawnych i troche dzisiaj niedocenianych dziedzinach sztuki.
Drzeworyt, cyjanotypia, malarstwo na szkle, ceramika, rysowanie weglem,
tkanie czy historia piSmiennictwa, staty sie sposobami na wprowadzenie
uczestnikdéw warsztatéw do historii sztuki, do siegniecia do zrodet po-
wstania fotografii i malarstwa, ktére na przestrzeni czasu ulegty wielu
przeksztatceniom. Czy dzi$, w dobie nowoczesnych technologii, kiedy
bezwiednie naciskamy spust migawki w naszym smartfonie, zastanawia-
my sie, kiedy i jak robiono pierwsze zdjecia? Albo jakie miejsce w sztuce
ludowej zajmowato malowanie na szkle? Projekt ,, Techniki znane i zapo-
mniane” siega swoimi dziataniami do antropologii, zacheca do odkrywania
twdrczego potencjatu i uczy syntetycznego spojrzenia na sztuke, takze te
wspotczesna, ktorej zrodto stanowia dokonania tworcow na przestrzeni
wiekow. Warsztaty prowadzone przez Michata Klisia, Pauline Pisuk-Czech,
loanne Rupik, Jolante Herme- Pasinska, Agnieszke Kurtok, Dorote Kapska,
Matgorzate Pekale oraz Matgorzate Klis$ cieszyty sie sporym zainteresowa-
niem uczestnikow, ktérzy z wielkim zaangazowaniem i pasja odkrywali cie-
kawostki zwigzane z pisaniem gesim piérem czy technologia wywotywania
zdje¢, odchodzaca sukcesywnie w zapomnienie. Popularno$¢ warsztatéw
prowadzonych przez Teatr Maty w Tychach swiadczy o silnej potrzebie
powracania do korzeni, do odkrywania za pomoca wyobrazni i wspdlnych
dziatan réznorodnych definicji sztuki, w ktérych praktiyka taczy sie z edu-
kacja, rozwojem i checia eksperymentowania. Warsztaty te stworzyty
zarowno dzieciom, jak i dorostym, indywidualna mozliwo$¢ wprowadzenia
w wartosci estetyczne, ktére nie tylko wptywaja na kreatywnos¢, odczu-
wanie, empatie, ale przede wszystkim na rozwdéj kompetencji odbioru sztu-
ki, stajacymi sie inspiracja do intensywniejszego doswiadczenia wizualno-
$ci, do jej szerszego, interdyscyplinarnego rozumienia.

Nie od dzi$ wiadomo, ze twdorczos¢ artystyczna potrafi oczysci¢ umyst z negatyw-

nych emocji, przynie$¢ ukojenie i wewnetrzny spokdj, a takze wywotaé
maksymalne skupienie. Innymi stowy, staje sie pewna forma psychoterapii,
swoistym katharsis. Na co dzien cztowiek, niezalezenie od wieku, narazo-
ny jest na wiele bodzcdow, ktdore w dtuzszej perspektywie wywotuja trwaty
niepokdj i maksymalna dekoncentracje. Warsztaty tkania czy malowania
na szkle, wymagajace precyzji i zaangazowania, zapoznawaty nie tylko

z praktycznymi aspektami tych technik, ale staty sie takze ¢wiczeniem
wtasnych emociji, ktére w zetknieciu sie z dziataniem, ulegaty stopniowemu
wyciszeniu, uspokojeniu.
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Sztuka w edukacji stanowi bardzo wazny element do budowania wtasnych znaczen,
do indywidualnych, autorskich odkry¢ i ol$nien, ktére sprzyjaja ekspresji
osobowosci. lak trafnie zauwaza Ewa Baranowska- lojko w swoim tekscie
~Sztuka, ktéra pomaga dziecku odnalez¢ w sobie to, co dla niego wazne”,
dzieci zaczynaja rysowagé, zanim naucza sie pisac. ,Dziecko za pomoca
znakéw przedstawia swiat, takim, jakim go widzi i odczuwa, uzewnetrz-
niajac to, czego nie potrafi jeszcze wypowiedzie¢ za pomoca stéw. (...)
Ekspresja dziecka wynika wytacznie z jego wewnetrznej potrzeby, ktéra
istnieje w kazdym cztowieku i kazdy z nas posiada naturalng zdolnosé,
dzieki ktorej moze sie wyrazaé. Dziecko dzieki sztuce moze wyrazac sie-
bie. Przygladajac sie matym dzieciom, widzimy, jak spontanicznie siegaja
po narzedzia, lezace w zasiegu reki, otéwki, mazaki, (...), jedzenie, wode,
patyki, uzywaja tez palcéw, ktére zostawiaja slady. Zupetnie wyrazaja sie-
bie nie tylko w stowach, ale i obrazach” — podkresla Baranowska- Jojko.
Podczas tyskich warsztatéw, wyobraznia dzieci miata szerokie pole do
spontanicznej ekspresji, a co najwazniejsze, podczas zaje¢ zostaty za-
angazowane najwazniejsze zmysty, takie jak wzrok, dotyk, wech i stuch*.
Intersensualno$¢ w dziataniach z pogranicza animacji kultowej i edukacji
artystycznej jest bardzo istotnym elementem rozwoju, o ktérym nalezy
zawsze pamietaé przygotowujac scenariusze zaje¢ czy warsztatéw. Mamy
nadzieje, ze instrukcje zaproponowane przez uczestnikdéw projektu, sta-
na sie inspiracja dla nauczycieli i edukatoréw do wtasnych poszukiwan
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twérczych, do odkrywania potencjatu drzemigcego w réznorodnych dzie-
dzinach sztuki, ktére za pomoca dziatan z dzie¢mi (ale i nie tylko) rozwina
zaroéwno ciekawos$¢ poznawcza, jak i stana sie kreatywnym narzedziem do
ciagtego doswiadczania, do otwarto$ci umystu i wyjscia poza utarte, my-
Slowe schematy. W koncu, jak mawiat Witold Gombrowicz, kazdy z nas jest
po trosze artysta, ktéry tworzy sztuke nie tylko na papierze lub ptétnie, ale
w kazdym momencie zycia codziennego. | o tym starajmy sie pamietac,
wykorzystujac maksymalnie nieograniczone poktady wtasnej wyobrazni.

* E. Baranowska-lojko, ,,Sztuka, ktéra pomaga dziecku odnalez¢ w sobie to,
co dla niego wazne”, [w] ,,Sztuka w edukacji”, Galeria Sztuki Wspétczesnej BWA
w Katowicach 2017, s.45 TZiZ



o Ceramika
Opracowanie i prowadzenie: lolanta Herma-Pasinska

Ceramika w réoznych odmianach towarzyszy cztowiekowi niemal od zarania cywiliza-
cji. lej historia siega paleolitu. Najstarsze znalezione wyroby datuje sie na
13 tys. lat p.n.e.

W tradycyjnym rozumieniu ceramika to wyroby otrzymywane w wyniku wypalenia
odpowiednio uformowanej gliny. Nazwa tych wyrobow wywodzi sie z grec-
kiego okreslenia kepapikog (keramikos), ktére pochodzi z kolei od stowa
képapog (keramos — ziemia, glina).

Klasyczny proces produkcji wyrobéw ceramicznych polega na doktadnym wymiesza-
niu odpowiednich surowcéw, formowaniu, wysuszeniu i wypaleniu (jedno-
krotnym lub wielokrotnym). Temperatura wypalania miesci sie w zakresie
od 900 °C do 1400 °C. Niektdére wyroby ceramiczne po wypaleniu pokrywa
sie szkliwem.

Ceramika stanowi szczegolny rodzaj sztuki materii, powstaje w ogniu, ale jest
najpierw lepiona z ,,mutu ziemi” - z gliny. Glina jest bardzo plastyczna,
wrazliwa na dotyk, utrwala najdrobniejszy impuls reki, gest slad na-
rzedzia. Mozna ja ugniatac, lepi¢, rozwatkowywac, fatdowac, rozrywac,
kroi¢, drapac.

Ceramika jest dzisiaj srodkiem artystycznej ekspresji, nosnikiem znaczen traktowa-
nym na rownych prawach z rzezba czy malarstwem. Oprdocz inwencji twor-
czej i wyobrazni wymaga przede wszystkim znakomitej znajomosci warsz-
tatu i technologii. Srodki formalne, jakimi ceramika dysponuje, to przede
wszystkim bryta form tréjwymiarowych lub ptaszczyzna relieféw, kafli czy
mozaik. Istotna staje sie takze faktura i kolor. Obecne ceramika chetnie
taczona jest przez artystéw z innymi materiatami: drewnem, metalem ka-
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Program warsztatow:

Podczas warsztatow kreatywnych przeprowadzonych

w Galerii Sztuki Obok w Tychach potaczymy
ceramike ze szktem. Wykonamy ceramiczne
miseczki, ktérych dno wysypane bedzie
kolorowym szklanym granulatem. Szkto,
podobnie jak ceramika, wymaga obréobki
termicznej, ale w znacznie nizszych tempe-
raturach. To powoduje, ze umieszczony na
powierzchni ceramicznej kolorowy, szkla-
ny granulat, zmienia sie podczas wypatu

w jednolita, gtadka, kolorowa, krystaliczna
powierzchnie. Pozwala to uzyskaé bardzo
ciekawe, dekoracyjne efekty przy pomocy
tylko jednego wypatu, nie zas dwéch, jak

to bywa w przypadku ceramiki pokrytej
szkliwami.

Potrzebne materiaty:

B Y P Y S P Pt P #

Glina kamionkowa

Granulat szklany - kilka réznych koloréw
Gazety

Kawatki ptotna

Watki drewniane

Podtuzne deseczki

Plastikowe cyklinki

Drewniane nozyki

Patyczki oraz inne narzedzia do uzyskiwa-
nia faktury lub azuru

Sposéb wykonania:

1. Na kawatku ptétna watkujemy gline az do
uzyskania plastra o grubosci okoto 4-5mm,
nastepnie wycinamy dowolny ksztatt: koto,
elipsa, trojkat, kwadrat, serce itp. — w ten
sposob uzyskujemy dno miseczki.

2. Uktadamy wyciety ksztatt na kawatku gaze-
ty i zaczynamy formowac $cianki miseczki
metoda lepienia z wateczkéw.

3. Podczas pracy ksztattujemy $cianki przy
pomocy drewnianej deseczki oraz plastiko-
wej cyklinki.

4. Zdobimy $cianki naczynia w dowolny spo-

sOb, moze to by¢ fantazyjne wykonczenie
brzegow, relief, czy rysunek, delikatny
azuritp.

5. Na dnie miseczki usypujemy kompozycje
z kolorowego szklanego granulatu.

6. Po doktadnym wysuszeniu wyrobu wypa-
lamy go w temperaturze dostosowanej do
rodzaju gliny okoto 1200 °C
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Cyjanotypia
Opracowanie i prowadzenie: Paulina Pisuk-Czech

Warsztat Cyjanotypia to doskonata okazja, aby poznac¢ najstarsze, czesto zapo-
mniane techniki fotograficzne. Nasza przygode zaczniemy od krotkiej
prezentacji, dzieki ktérej dowiemy sie, jak wygladaty pierwsze zdjecia, kto
je wykonywat i przy uzyciu jakich aparatéw, a takze poznamy prekursorow
fotografii i obejrzymy ich dzieta. W czeéci plastycznej uczestnicy odkryja
magie fotografii i namaluja obraz swiattem przy pomocy cyjanotypii.

PrzenieSmy sie na pare chwil do roku 1942. lest 16 czerwca, zajmujemy miejsce
w Royal Society w Londynie (angielskie Towarzystwo Naukowe). lesteSmy
Swiadkami historycznej chwili: Sir John Herschel ogtasza wynalezienie cy-
janotypii. lest to technika fotograficzna charakteryzujaca sie niebieskim,
monochromatycznym obrazem. Niestety, nie wynaleziono jeszcze wehikutu
czasu, ale dzieki takim warsztatom jak ,,Cyjanotypia”, mozemy uchyli¢ rab-
ka tajemnicy tamtych dni. Podczas zaje¢, uczestnicy poznaja historie foto-
grafii, a dzieki przygotowanej prezentacji zaznajomia sie ze szlachetnymi
technikami fotograficznymi, w szczegdlnosci z cyjanotypia. Wykorzystuje
ona swiattoczuto$¢ soli zelaza. lej charakterystyczny kolor uzyskiwany
jest przez btekit pruski. Dzieki tatwos$ci powielania obrazu, byta wykorzy-
stywana do kopiowania notatek i rejestrowania roslin na potrzeby botani-
ki. Cyjanotypie wykorzystywali rowniez fotografowie-amatorzy. Podczas
warsztatu uczestnicy beda mieli okazje sprobowania wtasnych sit w tej
technice. Bedzie to mozliwe dzieki lampom ze $wiattem UV i przygotowa-
nym negatywom, naswietlanym stykowo na papierze akwarelowym pokry-
tym cyjanotypia.
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Cele:

Uczestnicy zapoznaja sie z historia technik
fotograficznych, od camery obscura do
Iphone’a, a takze z sylwetkami najwazniej-
szych prekursorow fotografii

Wspdlne poznawanie

Rozwijanie zdolnosci manualnych,
wyobrazni.

Samodzielne stworzenie przez uczest-
nikow odbitki fotograficznej w technice
cyjanotypii

Czas trwania: 1h 30min.
Grupa wiekowa: 10 lat — seniorzy
Technika: Fotografia — cyjanotypia

Metody:

Stowna - pogadanka, wyktad.

Pogladowa - prezentacja eksponatéw, po-
kaz slajdow.

Praktyczna - tworzenie odbitek w technice
cyjanotypii.

Srodki dydaktyczne:

negatywy szklane
klisza fotograficzna
rzutnik

Materiaty:

papier A4 200g
cyjanotypia
gazety

lampa UV
antyrama A4
aparat

folia

kuweta

woda

binder

klipsy
drukarka laserowa
passe-partout
otowki
szczypce

Przebieg zaje¢ - czes¢ teoretyczna

Powitanie uczestnikow warsztatu

Przejscie do sali warsztatowe;j.

Uczestnicy zapoznaja sie z historia proce-
sOw fotograficznych przy pomocy prezenta-
cji i krotkiego wyktadu na temat.

Przebieg zaje¢ - czes¢ plastyczna

Praca indywidualna - wykonywanie od-
bitek w technice cyjanotypii przy pomocy
przygotowanych negatywow. Prowadzacy
przygotowuje i naktada wczes$niej chemie.
Uczestnik nie ma z nia stycznoséci, w tech-
nice cyjanotypii wywotywaczem i utrwala-
czem jest woda. Warsztat bezpieczny.
Suszenie prac i pamiatkowe zdjecie
grupowe.

Opis wykonania odbitki w technice
cyjanotypii

Papier akwarelowy o gramaturze ok 200 g pokrywamy

gotowym roztworem cyjanotypii, uzywajac
do tego pedzla lub gabki. Przygotowujemy
rowniez negatyw - zdjecie negatywowe
wydrukowane na drukarce laserowe;j.

Wykonanie odbitki - naktadamy na kartke powleczona

cyjanotypia negatyw, wktadamy do szklanej
antyramy i zaciskamy Binder klipsami.

Naswietlamy stykowo przez ok. 30 s. nastepnie wy-

ciagamy kartke z antyramy i wktadamy
do wody. Ptuczemy ok 10 s.do pojawienia
sie obrazu. Wyciagamy i suszymy przy
uzyciu gazet.

Po wysuszeniu oprawiamy w passe-partout

i podpisujemy.
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Drzeworyt

Opracowanie i prowadzenie: Prof. zw. Michat Kli$

Drzeworyt jest jedna z najstarszych technik graficznych druku wypuktego. Technika
ta znana byta juz bardzo dawno w Chinach. Takze w Europie przed wyna-
lezieniem druku, tekst wycinano w deskach drzeworytniczych. Uzyskane
w ten sposéb arkusze sktadano w cato$¢ i obijano specjalnie przygotowa-
na oktadka, np. pergaminowa. Ksiazki takie nazywano ksylograficznymi.
Drukowano w ten sposodb do okoto 1475 r. Drzeworyt stosunkowo szybko
ustapit miejsca pojawiajacym sie nowym technikom graficznym, takim jak
miedzioryt, a nastepnie akwaforta i akwatinta. lednak wielki powroét tej
techniki nastapit w XVIII wieku za sprawa wynalezienia drzeworytu sztor-
cowego. W XIX wieku byta to najczesciej stosowana technika graficzna.

Z techniki druku wypuktego korzystali wybitni artysci: m.in. Albrecht Diirer (stynny
wizerunek nosorozca), lerzy Panek, Marian Malina, Franciszek Bunsch,
Roman Starak, Pawet Steller.
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Instrukcja:
,Drzeworyt” to warsztat sktadajacy sie z dwoch cze-
Sci: teoretycznej i praktycznej. W czesci

pierwszej dzieci oswoja sie z sama technika,

poznaja jej historie. W czesci praktycznej

sprobuja swych sit w jednej z najstarszych

technik graficznych, przygotowujac naj-
pierw matryce (podtoze, w ktérym beda
pracowac rysujac patyczkiem). Nastepnie

przystapia do koncowego etapu, czyli sztu-

ki odbijania grafiki.

Materiaty:
L2 pomyst w postaci szkicu rysunkowego.
- mazaki

4

matryca (klocek sztorcowy, mozemy go
zastapi¢ linoleum, badz pianka PCV)

4

dtuta do ciecia linorytu, mozemy zamienic¢
na otéwek czy patyczek

papier, bibutka japonska lub cienki papier
farba drukarska, moze by¢ akrylowa
opo6zniacz do akryli

watek gumowy tzw. fotograficzny

N

szyba badz pleksi (moze by¢ np. szyba od
antyramy)
L2 szpachelka malarska

Wymienione materiaty mozna naby¢ w sklepach dla
plastykéw oraz w sklepach typu wszystko
dla domu i ogrodu.

Wykonanie grafiki sktada sie z dwéch czesci: przygo-
towania matrycy i odbijania. lest to dos¢
skomplikowany proces, do ktérego nalezy
doktadnie sie przygotowac.

Przygotowanie matrycy:

1. Szkic, pomyst na papierze

Przerysowanie szkicu na pianke PCV (najle-
piej mazakiem)

3. Ztobienie projektu patyczkiem, otéwkiem,
(badz innym w miare bezpiecznym narze-
dziem) wzoru na piance PCV

Odbijanie grafiki:

4. Naktadanie szpachelka malarska farby

drukarskiej badz akrylowej na szybe badz
pleksi (prosze pamieta¢ o dodaniu kilku kro-
pel opdzniacza do akryli, jezeli zamierzamy
uzy¢ farby akrylowej! Ptyn ten, dzieki swoim
wtasciwosciom, spowoduje, ze farba akry-
lowa wolniej wysycha i tym samym utatwi
oderwanie odbitki graficznej od matrycy).

5. Rozcieranie farby watkiem gumowym po
catej powierzchni szyby

6. Naktadanie farby za pomoca watka na ma-
tryce (pianka PCV)

Przytozenie papieru graficznego do matrycy

8. tagodne gtadzenie dtonia lub tyzka papieru
graficznego, ktéry uprzednio zostat potozo-
ny na matryce (pamietajmy aby nie przesu-
nac kartki)

9. Oderwanie kartki od matrycy (nalezy zrobi¢
to w miare sprawnie tzn. w odpowiednim
tempie tak aby papier sie nie przykleit do
podtoza i nie zabrudzit.

Uwaga!

Prosze pamietacé, zeby projektowac¢ matryce w odbiciu
lustrzanym (negatyw), zwtaszcza jesli kom-
pozycji towarzyszy tekst, poniewaz po od-
biciu grafiki (pozytyw) kompozycja bedzie
jawi¢ sie w innym kierunku i tekst moze by¢
nieczytelny!
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16 Historia piSmiennictwa
Opracowanie i prowadzenie: Dorota Kapska

,Historia pismiennictwa” to warsztat sktadajacy sie z dwdch czesci: teoretycznej —
prelekcja o historii pisma oraz praktycznej — sprawdzenie swoich umiejet-
nosci w pisaniu gesim piérem na papirusie.Kilka stéw z historii pisma

Pismo jest jednym z najwiekszych wynalazkdéw ludzkos$ci, pozwalajacym na precyzyj-
ne wyrazanie tresci. Zanim powstato wtasciwe pismo, do przekazywania
mowy stuzyty przede wszystkim obrazki i symbole oraz rézne srodki uta-
twiajace zapamietywanie tresci. Wtasciwe pismo rozpoczyna sie od pikto-
grafii. lest to pismo obrazkowe, w ktérym pojedynczy rysunek (piktogram)
oznaczat dane pojecie. Kolejnymi fazami rozwoju staja sie pismo ideogra-
ficzne oraz analityczne, ktére stanowi etap pomiedzy pismem ideograficz-
nym a fonetycznym. Pismo fonetyczne to system pisma, ktore jest graficz-
nym odpowiednikiem mowy.

Zapraszamy dzieci w niezwykta podréz w swiat pisma - od malowidet naskalnych,
hieroglifow egipskich, pisma klinowego, fenickiego, a zakonczymy nasza
wedrowke na alfabecie tacinskim. Uczestnicy warsztatow beda mieli oka-
zje wczuc sie w role dawnego skryby i sprébowac techniki pisania gesim
piérem. Dzieci przygotuja swoéj dokument na wzdr Sredniowiecznych per-
gaminow, a nietykalnosci powstatych pism strzec bedzie piecze¢ lakowa,
odlana na zakonczenie warsztatow.
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Instrukcja

,Historia pismiennictwa” to warsztat sktadajacy sie

z dwoéch czesci: teoretycznej - prelekcja
o historii pisma oraz praktycznej — pré-
ba swoich sit w pisaniu piérem gesim na
papirusie.

Cele:

zapoznanie dzieci z historia piSmiennictwa,
pogtebianie wiedzy historycznej, poznawa-
nie archeologii,

rozszerzenie i utrwalenie wiadomosci

o dziejach pisma i ksiazki

Metody:

wyktad,

prezentacja multimedialna,
warsztat manualny.

Srodki dydaktyczne:

rzutnik — prezentacja,

atrybuty plastyczne: pidra gesie, papiru-
sy, tabliczki, katamarze, atrament, Swie-
ce, wosk, pulpity do pisania, lak, piecze¢
lakowa

dyplomy dla kazdego uczestnika.

Krotka przedmowa prowadzacego doty-
czaca tematyki spotkania

pismo jako rewolucyjny wynalazek,
pismo jako srodek porozumiewania sie,
wyrazania mys$li,

N

Wyktad - prezentacja multimedialna:
Podstawowe zagadnienia:

poczatki piSmiennictwa: przedstawienie
poszczegdlnych rodzajéow pisma (pismo
obrazkowe-piktogramy, pismo klinowe, hie-
roglify, pismo sylabowe, wyrazowe, pismo
alfabetyczne)

omowienie poszczegoélnych materiatéw

i narzedzi pisarskich, jakich uzywano na
przestrzeni dziejow.

omowienie jak zmieniata sie rolai forma
ksiazki na przestrzeni dziejow

Prezentacja przyniesionych materiatow:
papirusy,

pidra,

tabliczki woskowe,

katamarze szkolne,

atrament.

Warsztat plastyczny

Uczestnicy warsztatéw beda mieli okazje wczu¢ sie

w role dawnego skryby i sprébowac techniki
pisania gesim piérem. Dzieci przygotuja
swoj dokument na wzér sredniowiecznych
pergamindw, a nietykalnosci powstatych
pism strzec bedzie piecze¢ lakowa, odlana
na zakonczenie warsztatow.
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Malarstwo na szkle

Opracowanie i prowadzenie: loanna Rupik

Malarstwo na szkle to gtdwnie specjalnos¢ sztuki ludowej. Powstanie tej techniki
malarskiej datowane jest na potowe XVI w. i zawiazane jest z rozwojem
przemystu szklarskiego, a takze z coraz czestszym wykorzystywaniem
farb olejnych w malarstwie.

Malarstwo na szkle poczatkowo uprawiane byto przez warsztaty cechowe, ktére
tworzyty dla potrzeby mieszczan. Wraz z powstawaniem hut szkta, techni-
ka ta zaczeta rozkwitaé. Szkto stato sie tanszym materiatem i tatwiej moz-
na byto go zdoby¢. W tej sytuacji na szklane obrazy mogli sobie pozwoli¢
takze ubozsi odbiorcy sztuki,czyli ludnos¢ wiejska. Obrazy tworzone dla
zamozniejszej sfery spotecznej roznity sie jednak od tych wykonywanych
dla ludnosci wiejskiej. Rdéznica polegata gtéwnie na odmiennym odwzo-
rowaniu rzeczywistosci. Obrazy wykonywane dla mieszczan nawiazywaty
tematyka oraz realistycznym sposobem odzwierciedlenia rzeczywistosci
do 6wczesnego malarstwa wielkich mistrzow. Malarstwo na szkle prze-
znaczone dla spotecznosci wiejskiej byto oszczedne w formie i barwach.
Korzystato z wielu uproszczen w odwzorowaniu postaci, krajobrazéw czy
budowli. Szklane obrazki byty produkowane na masowa skale i sprzeda-
wane na odpustowych jarmarkach, badz od wedrownych kupcéw zwanych
»,O0braznikami”. Zawieszane pod sufitem, rozéwietlaty ciemne wiejskie
wnetrza petniac funkcje dekoracyjna. Szczegdlna role w zyciu ludnosci
wiejskiej odgrywaty obrazy o tematyce sakralnej. Wierzono bowiem, ze
przedstawieni na malowidtach swieci beda chroni¢ chate i ich mieszkan-
cow. Dlatego im wiecej znajdowato sie w izbie obrazkow ze swietymi, tym
ta ochrona miata by¢ wieksza. W drugiej potowie XIX wieku technika malo-
wania na szkle stopniowo zaczeta zanika¢ w wyniku szybko rozpowszech-
niajacej sie techniki oleodruku.
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Instrukcja

»Malarstwo na szkle” to warsztat sktadajacy sie z dwéch

4ok

O

czesci: teoretycznej i praktycznej. W czesci
pierwszej dzieci dowiaduja sie z krotkiej
prelekcji o historii malarstwa na szkle,

o technice, ktora jest bardzo ciekawa cho¢
nietatwa i wymagajaca skupienia.

Materiaty:

Szybki szklane (zamiennie pleksi) lub anty-
ramy formatu A4

Szablony z wzorami badz biate kartki A4
Pisaki wodoodporne czarne

Farby akrylowe ( kolory podstawowe plus
biel i ztoto)

Folia aluminiowa badz ztotka po cukierkach
Pedzelki z wtosiem sztucznym réznej
grubosci

Kubeczki na wode

Reczniki papierowe

Gabka kuchenna

Patyczki do uszu

Wykonanie:

1. Szablon z wzorem badz samodzielne szki-
cowanie projektu na kartce A4

2. Podtozenie szablonu pod szybe badz pleksii.

3. Przerysowanie pisakiem wodoodpornym
wzoru na szybke badz pleksii
Wypetnienie konturu farba akrylowa

5. Przyklejenie do mokrej powierzchni folii
aluminiowej lub ztotka po cukierkach tak by
nie uszkodzi¢ malowanej powierzchni (folia
nie jest obowiazkowa, dodanie jej wzboga-
ca prace ale nie jest konieczne)

6. Skonczona prace oprawiamy przyktadajac
do strony malowanej najpierw tekturke,
a zaraz potem delikatnie ,plecy” antyramy.
Catos$¢ spinamy klipsami. Obrazek oglada-
my od strony niemalowanej ,fadniejszej”.

UWAGA!

Prosze pamietaé, aby projektowac¢ wzor w odbiciu lu-
strzanym (negatyw) zwtaszcza, jesli kompo-
zycji towarzyszy tekst, poniewaz po odwro-
ceniu szyby (pozytyw) kompozycja bedzie
jawi¢ sie w innym kierunku i tekst moze by¢
nieczytelny!
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Rysunek weglem

Opracowanie i prowadzenie: Agnieszka Kurtok

Rysunki wykonywane weglem drzewnym to jedna z najstarszych technik artystycz-

nych, ktérej poczatki siegaja rysunkéw naskalnych w jaskiniach.

Od poczatkow dziejow, cztowiek starat sie poprzez artystyczne srodki wyrazu poka-

za¢ swoje emocje oraz otaczajacy go $wiat.

Rysunek weglem do tej pory pozostaje bardzo popularna metoda wyrazu artystycz-

nego ze wzgledu na tatwos¢ i szybkos$¢ przygotowania warsztatu. Nie bez

przyczyny rysunki weglem czesto nazywamy po prostu szkicami, czyli

szybkimi notatkami, ktére moga pozostac ciekawym,skonczonymi pracami,

albo stanowia wstep do prac tworzonych w innych, wymagajacych dtuz-

szych przygotowan technikach.

Technika rysowania weglem jest wykorzystywana do prac nie wymagajacych od-

wzorowania wielu szczegotoéw. Wegiel zapewnia szybka, swobodna prace.

Najczesciej wykorzystywany jest do rysowania martwych natur, portretow,a takze

architektury i pejzazy. Daje mocnag, ekspresyjna kreske. Mozna potaczy¢

go z pastelami, otowkiem, a nawet akwarela. W zaleznosci od zamierzone-

go efektu, stosuje sie takze rézne rodzaje papieru — o wyrazniejszej fak-

turze dla bardziej szkicowych prac, az do sSliskiego przy pracach bardziej

realistycznych. Dobrze takze zadbac¢ o wiekszy format papieru, aby pozo-

stawi¢ sobie swobode i ptynnos¢ kreski.

Potrzebne materiaty:

rézne rodzaje wegla - naturalny, prasowa-
ny (bardziej precyzyjny), w postaci kredki,
moze by¢ barwiony,

papier — duze formaty o wyraznej fakturze,
gumki, najlepiej chlebowe

reczniki papierowe, ewentualnie szmatki do
rozcierania

pedzle i woda - do tworzenia swobodnego,
lekko akwarelowego efektu

fiksatywa lub lakiery do wtoséw do utrwale-
nia rysunku

Wiek uczestnikéw: 6-7 lat

Czas trwania: okoto 90 minut.

Przebieg warsztatow:

wprowadzanie — krotki wyktad na temat
techniki (historia, przyktady oraz oméwienie
sposobow rysowania weglem)

czes$é praktyczna — uczestnicy tworza wta-
sne prace, inspirujac sie slaskimi pejzazami
(zdjecia, dla utatwienia czarno-biate) oraz
reprodukcjami szkicéw i rysunkéw weglem —
materiaty beda wyswietlane podczas trwa-
nia warsztatéw.

Rodzaj pracy - czesé praktyczna:

uczestnicy podzieleni na 3-4 grupy tworza prace

zbiorowe, ktére w efekcie maja stworzy¢
panorame

Temat prac:

krajobraz wokét nas, Slask, nasze miasto
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Tkactwo

Opracowanie i prowadzenie: Matgorzata Klis

Tkactwo to rzemiosto oraz dziat przemystu wtdkienniczego, zajmujace sie recznym

lub mechanicznym tworzeniem tkaniny na kro$nie. Tkactwo nalezy do
najstarszych rzemiost Swiata. luz w prehistorii nabywano umiejetnosci
tkackie — wyplatano koszyki czy wszelkiego rodzaju putapki na zwierzy-
ne wykorzystywane w myslistwie. Plecionka jest modelem ptétna i kilimu.
W epoce brazu powstato i rozwineto sie tkactwo tabliczkowe i naalbin-
ding. Naalbinding, czyli tkanie igta, ze wzgledu na technike wytwarzania
wyrobu zblizong do dziania lub koronkarstwa, nalezy zaliczy¢ raczej do
dziewiarstwa. Najstarsze $lady tkanin Inianych odnaleziono w Egipcie,
Peru i Szwajcarii, tkanin bawetnianych — w Indiach, tkanin jedwabnych -
w Chinach. Tkaniny wzorzyste wytwarzano w starozytnosci we wschodniej
Azji, a takze w Asyrii, Egipcie i Grecji. Pierwsze manufaktury jedwabne
powstaty w VI w. n.e w Konstantynopolu. W $redniowieczu wytwarzano
we Flandrii stynne gobeliny (zwane arrasami), powszechnie byty znane
rowniez sukna flamandzkie. Na terenie Polski tkactwo Inu znano juz w neo-
licie, a od XII w. wyrabiano sukno (Gdansk). Wielki rozwo¢j tkactwa wigzat
sie z wynalezieniem czétenka szybkobieznego do krosna recznego (1733),
a nastepnie krosna mechanicznego (1785), automatycznego (1890) i bez-
cz6tenkowego (po Il wojnie $wiatowej).
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Temat pracy: ,Barwna Mandala”

Materiaty:

karton

kordonek

kolorowe tasiemki, grube wtéczki, ela-
styczne sznurki, pociete w paski bawet-
niane t-shirty na szeroko$¢ 1cm i dtugosé
40-50cm

nozyczki

Prace przygotowawcze:

Ze sztywnego kartonu nalezy wyciac koto
o $rednicy 24 cm

Na obwodzie kota trzeba wykona¢ 29
siedmiomilimetrowych nacie¢ oddalonych
od siebie w réownych odstepach (co okoto
2,60cm)

Luzno nawinac¢ kordonek na kétko, na tzw.
,okretke”, prowadzac go przez wykonane
naciecia, zostawiajac konce kordonka dtu-
gie naok.20cm

Konce kordonka, ktére po prawidtowym
nawinieciu, powinny sie znalez¢ po obu
stronach kota, nalezy wple$¢ pomiedzy na-
winiete nici na srodku kota, stosujac splot
ptécienny, zabezpieczajac tym sposobem
kordonek przed zsunieciem. Na srodku kota
powstanie , kdteczko”.

Splot ptécienny to taki splot, w ktérym

nitka watku przebiega raz pod nitka osnowy,

raz nad nia.

Tkanie splotem ptéciennym:

Pod jedna ni¢ kordonka na przygotowanym kétku, na-

lezy wtozy¢ wplatana tasiemke, druga ni¢
opusci¢, wtozy¢ pod trzecia, potem pod
piata,siodma itd. Tkamy wokoét ,,kéteczka

z kordonka”, pod ktérym chowamy koniec
pierwszej tasiemki. Podczas tkania, tasiem-
ke lekko naprezamy i dociskamy do powsta-
jacej tkaniny. Do konczacej sie tasiemki
dowiazujemy nastepna, a konce wktadamy
pod tkanine (nie obcinamy ich). lesli do
tkania uzywamy pocietych w paski t-shir-
tow, wowczas kazdy pasek przed tkaniem
rozciagamy, chwytajac go oburacz za kon-
ce tak, aby sie zrolowat. Tkanina najlepiej
prezentuje sie pozostawiona na kartonie.
Koniec ostatniej tasiemki nalezy wtozy¢
pod tkanine, nie wypadnie.

Proponowana technika tkania stuzy dzieciom w przy-

swajaniu wiedzy na temat budowy tkaniny
i sposobu jej powstawania. Rozwija zdolno-
$ci manualne, spostrzegawczosc¢ i koncen-
tracje, a takze dziata relaksujaco, odpreza-
jacoiuspokajajaco na dzieci nadpobudliwe.

Zastosowanie kolorowych tasiemek, pozwala tka-

jacym bawi¢ sie kontrastem,barwami
i odcieniami przy tworzeniu wtasnych
unikatowych tkanin.
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