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Od redakcji

Jolanta Pieronczyk

Pozwolitam sohie na mate szalefstwo. Pracy multum, ajarzucam wszystko
iide na film o Mtynarskim.

Juz od pierwszych minut w =sali projekcyjnej Pazazu Kultury Andromeda
w Tychach chwalitam siebie sama za taka decyzje. Zaczynato sig
bhowiem arcyciekawe spotkanie z cztowiekiem niezwykle inteligent-
nymijego niezwykle inteligentnymi piosenkami oraz duchem epoki,
we ktorej byto szaro i siermieznie, ale kultury nie twaorzyto sie na ko-
lanie. Wezystko miato swioj czas, 2eby dojrzed. | tak powstaty dzieta
hiegmiertelne.

Filtm byt wepaniatym czasem watuchiwania sie w niezwykle madre teksty sko-
jarzone z niezwykta muzyka i rownie niezwykbym wykonaniem.

Sam Mityvnarski byt oczywiscie wyjatkowy, ale, niestety, trudny. Migdy tego nie
ukrywata Agata Miynarska, jego carka, a filin dopowiedziat reszte.
Miezbyt potrzebna mi taka wiedza. Nataomiast bezcenne byty frag-
menty archiwalnych zapisdw z jego pracy nad wystepami i samymi
wystepami. Wkiad Mtynarskiego w polska kulture jest wielki. Ale
o tym akurat nikogo nie trzeba przekonywad i nie o tym choiatam ma-
weic. U progu noweego roku pragne Panstwu 2ycezyc takich matych sza-
lenstw, a nawet wrecz zachecad do fundowania sobie w codzienngj
gonitwie takich wtasnie wzhogacajacych nas preystankdw. Jestem

przekonana, 2e znajda je Pafstwo w ofercie tyskich instytucji kultury.
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TEATR KONESERA POETICON
Zapiski z wygnania Marek Dyjak

»@aintrowski”
= 20.01.2019, godz. 17.00
[~ Teatr Maty [ 3.02.2019, godz. 17.00

[ Teatr Maty
Teatr Polonia

Adaptacja: Magda Umer i Krystyna landa Organizator: Teatr Maty
Rezyseria: Magda Umer

Obsada: Krystyna landa i Janusz Bogacki
z zespotem muzycznym w sktadzie: Tomasz
Bogacki (gitara), Mateusz Dobosz/Pawet
Panta (kontrabas), Bogdan Kulik (perkusja),
Marek Zebura (skrzypce)

Organizator: Teatr Maty,
www.teatrmaly.tychy.pl

www.teatrmaly.tychy.pl

W—A—R—T—0 Z—0—B—A—C—Z—Y—C

»Zapiski z wygnania” to bardzo osobiste
wspomnienia Sabiny Baral, dwudziestoletniej
emigrantki roku 1968, ktéra wyjechata razem
z rodzicami.

»lle cierpienia mozna znie$¢, zanim sie nie POETICON
oszaleje? Powychodzili z lasow, z dziur w zie- Piotr Machalica

mi, z szaf, piwnic i strychow, wyszli potzywi ,,MOj ulubiony Mtynarski”
z obozéw, wrocili z Syberii i Kazachstanu,

do domu, do Polski. A potem, przez nastep- = 3.03.2019, godz. 17.00
ne dwadziescia trzy lata nie wyjechali (...). = Teatr Maty

Chcieli mieszka¢ tutaj, tu, gdzie sie urodzili

ich rodzice i gdzie sig urodzity ich dzieci - my.  Qrganizator: Teatr Maty

Po wojennej gehennie, po latach cierpienia

i strachu, mimo wszystko jeszcze raz zade-
cydowali, ze Polska to ich kraj. | tych ludzi po
1968 roku Polska wyrzucita”.

www.teatrmaly.tychy.pl
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WERNISAZ
TYCHY PRESS
PHOTO 2019

[ 9.03.2019, godz. 17.00

- MGS OBOK,

Pasaz Kultury Andromeda
,Biato-Czerwona”, Marek Lapis
Organizator: Teatr Maty
www.teatrmaly.tychy.pl

Tychy Press Photo to konkurs i wystawa
fotografii prasowej, dla ktdrej inspiracja
byt organizowany juz od ponad p6t wieku

Miedzynarodowy Konkurs World Press Photo.

Gosciem specjalnym tegorocznej
edycji bedzie fotograf, dokumentali-
sta Marek Lapis, prezentujacy swoja
wystawe ,,Biato-Czerwona”.

WYSTAWA
Tychy — sacrum w miescie
socjalistycznym

[ do13.04.2019
[ Stary Magistrat,
pl. Wolnosci 1, Tychy

Artykut dotyczacy
prezentowanego

na wystawie tematu

na str. 6
www.muzeum.tychy.pl

rA
(3]
L

T Przed kos$ciotem pw.

$w. lana Chrzciciela.
Proj. Zbigniew Weber.
Fot. Andrzej Czyzewski,
1965, zbiory Muzeum
Miejskiego w Tychach
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Wspadtczesny kosciot trzeba budowacé
w stylu... nieznanym

Patryk Oczko

Wspotczesna architektura sakralna bywa nietatwa do zrozumienia. Niejednokrotnie
mozemy zadawac sobie pytania w rodzaju — Dlaczego ten kosciot tak wta-
$nie wyglada? - Co architekt miat na mysli, nadajac projektowanej przez
siebie budowli taki, a nie inny ksztatt?

Na odbidr kosciota jako budynku czesto w istotny sposdb rzutuje przywigzanie do
form historycznych, oswojonych, z wyraznie wyodrebniona wieza i prze-
strzenia nawy. W Tychach to jednak widok rzadki. Zdecydowanie dominuja
tu Swiatynie do$¢ daleko odbiegajace od tradycyjnych wzorcéw. Sytuacja
ta nadaje miastu specyficznego charakteru.

Ty=skie kogcioty w zposob interesujacy uwidaczniaja droge,
jaka przeszta wapotczesna architektura sakralna na
przestrzeni oztatnich kilkudziesieciu lat.

Kluczowe znaczenie w tym kontek$cie ma fakt budowy miasta w realiach Polski
Ludowej. Istniejace wowczas przeciwnosci i ograniczenia czesto w zasad-
niczy sposob przektadaty sie na forme i kontekst przestrzenny obiektow.

W 1951 roku rozpoczeta sie wielka budowa - z perspektywy wtadzy miasto miato
by¢ socjalistyczne, a dla sfery sacrum nie byto w nim miejsca. Poczatkowo
rozrastajgcej sie spotecznosci stuzyt starotyski neobarokowy kosciét
pw. $w. Marii Magdaleny. Mozliwos$ci budowy nowej Swigtyni pojawi-
ty sie dopiero wraz z odwilzg 1956 roku. Byt to réwniez czas wielkich
przemian w architekturze. W przeszto$¢ odchodzit narzucony odgodrnie
socrealizm, powracat zas w nowej odstonie modernizm. Architekci poszu-
kiwali nowej jakosci takze w zakresie budownictwa sakralnego. O tym jak
skomplikowane byto to dla nich zagadnienie $§wiadcza stowa Adolfa lana
Szczepinskiego: ,,Staje przed nami uparte i niewtasciwie zresztg sfor-
mutowane pytanie: w jakim »stylu« budowac wspotczesny kosciot? [...]
Ten koscidt trzeba budowaé w stylu nieznanym. W takim »stylu«, azeby
wspotczesna my$l teologiczna i jej uswiecone bogactwo znalazto petnie
wyrazu artystycznego. W takim »stylu«, w jakim cztowiek przysztosci be-
dzie mogt intensywnie i twérczo poznawac Boga. W takim wreszcie, na
jaki pozwoli wspoétczesna technika.” (Kosciét w stylu nieznanym, , Tygodnik
Powszechny” 1958, nr 12)

-+ Model niezrealizo-
wanego kosciota para-
fialnego dla Tychow.
Proj. Andrzej

i Maria Czyzewscy,
1957-1958.

Fot. Andrzej Czyzewski,
zbiory Muzeum
Miejskiego w Tychach
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Niezrozumiany i krytykowany kosciot pw. sw. lana Chrzciciela

W 1957 roku zostat ogtoszony konkurs na projekt kosciota parafialnego dla Tychow.

Zwyciezyta w nim koncepcja Andrzeja i Marii Czyzewskich, jednak w zwigz-
ku z pogorszeniem sie sytuacji politycznej nie doczekata sie ona realiza-
cji. Réwnoczesnie z konkursem podjeto jednak starania o budowe drugiej
Swiatyni. Mimo licznych przeciwnosci stawianych przez wtadze, zakon-
czyty sie one sukcesem. luz 21 grudnia 1958 roku poswiecono kosciot pw.
Sw. lana Chrzciciela. Poczatkowo nowoczesna forma obiektu spotykata
sie z niezrozumieniem i krytyka, jednak potrzeba stworzenia wspdélnoty
duchowej doprowadzita do szybkiego jej oswojenia — tym bardziej, ze na
kolejne swiatynie mieszkancy rozrastajacego sie miasta musieli dtugo
czekac. Sprzyjajaca nowym przedsiewzieciom sytuacja zaistniata dopiero
w zwigzku ze strajkami na wybrzezu w 1970 roku. W ich efekcie wtadze
wydaty zezwolenie na budowe $wiatyni w Paprocanach, ktéra jednak
powstata kosztem rozbiérki obiektu starszego. Kolejne ,,nowe” koscioty
pojawity sie w zwigzku z rozszerzeniem granic administracyjnych miasta
w 1973 roku. Byty to istniejace juz obiekty w Urbanowicach i Cielmicach

— oba skromne i zachowawcze w formie, wpisujace sie w krajobraz o wiej-
skim charakterze. Sie¢ $wigtyh zdecydowanie zaczeta sie zageszczac wraz
z pogtebiajacym sie kryzysem panstwa w drugiej potowie lat 70. Wtadze
stawaty sie wowczas coraz bardziej sktonne do ustepstw — w 1976 roku
zezwolity na realizacje kosciota pw. Ducha Swietego, zas 1978 roku ko-
$ciota pw. Krzyza Swietego w Czutowie. Kolejnym impulsem do zdecy-
dowanego wzmozenia budownictwa sakralnego staty sie strajki sierpnia
1980 roku oraz ich nastepstwa. W zaistniatej sytuacji moégt m.in. wreszcie
powstaé kosciot w centralnej czesci miasta — w zwigzku z funkcjono-
waniem Fabryki Samochodéw Matolitrazowych zyskat on wezwanie $w.

Krzysztofa, czyli patrona kierowcow.




+ Kosciot pw. sw.

lana Chrzciciela.
Proj. Zbigniew
Weber.

Fot. ok. 1962,
archiwum parafii

ra
©
La

- Powrot do motywoéw historycznych

Poczatek lat 80. to rowniez czas, gdy w architekturze do gtosu doszedt postmo-
dernizm z jego swobodnymi nawiagzaniami do motywow historycznych.
Wyrazem tej tendencji staty sie m.in. koscioty pw. Matki Bozej Krolowej
Aniotéw w Wilkowyjach oraz pw. $w. Maksymiliana Kolbe na osiedlu Z1.

W Swigtyniach omawianego czasu petny wyraz znalazty takze postano-
wienia Soboru Watykanskiego Il — architektura miata zbliza¢ ludzi i kre-
owac wspolnote. Stad tez popularno$é planéw o charakterze centralnym

i jego pochodnych, przektadajacych sie na spdjne przestrzennie wnetrza.
Projektowane w latach 80. zatozenia sakralne cechowaty sie ponadto bar-
dzo rozbudowanym programem funkcjonalnym — wtasciwej $wiatyni czesto
towarzyszyty budynki pomocnicze, majace stuzy¢ dziatalnosci wspéinot
parafialnych.

Mimo licznych przeciwnosci w latach Polski Ludowej w granicach Tychdéw zaistniato
kilkanascie kosciotow, przy czym czes¢ koncepcji z lat 80. zostata ukon-
czona juz w nowej rzeczywistosci — po roku 1989. Od tamtej pory do dnia
dzisiejszego sie¢ Swiatyn jest wciaz wzbogacana. Nowe obiekty zasadni-
czo dogeszczajg zagospodarowane juz przestrzenie.

4+ Kosciot pw.
Ducha Swietego.
Proj. Stanistaw
Niemczyk.

Fot. Zygmunt
Wieczorek, 1991.
Zbiory Muzeum
Miejskiego

w Tychach
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- Koscioty jakby nieco ukryte

W kontekscie krajobrazu miasta koscioty rzadko stanowig mocne i dominujace ak-
centy. Sa raczej wtopione w otoczenie, czasem jakby nieco ukryte. Wynika
to niejednokrotnie z faktu, ze decyzjami wtadz byty one lokowane na
obszarach peryferyjnych i dopiero z biegiem czasu szczelnie obrastaty
osiedlami mieszkaniowymi. Funkcjonowanie $wigtyn w przestrzeni bywa
wiec dzi$ diametralnie odmienne od pierwotnego. Wieksza trwatoscia
odznaczaja sie natomiast same bryty budynkéw (cho¢ i tu bywajg sytu-
acje znacznych przeksztatcen). Na ich charakter zasadniczo wptywaty
liczne ograniczenia. Trzeba podkresli¢, ze aby osiagnac swe cele, strona
koscielna czesto byta zmuszona do stosowania réznorodnych wybiegow.
Nierzadko po prostu wprowadzano wtadze w btad - oficjalnie koscioty
powstawaty pod pretekstem budowy kaplic, doméw katechetycznych,
a nawet domoéw mieszkalnych. W takiej rzeczywistosci mozliwosci dzia-
tania architektéw byty znaczaco zredukowane. Nalezy jednak zaznaczy¢,
ze zadne przeciwnosci nie byty w stanie przeszkodzi¢ realizacji ambitnej
i tworczej koncepcji, czego dobitnym swiadectwem sa np. koscioty zapro-
jektowane przez Stanistawa Niemczyka, Zbigniewa Webera czy Grzegorza
Ratajskiego.

A—R—C—H—I—T—E—K—T—U—R—A

T Kosciot

$w. Krzysztofa

w czasie budowy.

Proj. Emilian Piasecki.

Fot. Krzysztof Pilecki,

1986. Zbiory Muzeum
1TmMH Miejskiego w Tychach



F. A

wystawa ,,Tychy - sacrum w miescie socjalistycznym” A1,
8.12.2018—13.04.2019

Muzeum Miejskie w Tychach

Stary Magistrat, pl. Wolnosci 1

Wystawa prezentuje kilkanascie kosciotéw zaprojektowanych w okresie wielkiej
budowy miasta (1951-1989) oraz obiekty wczesniej istniejace, ktére z bie-
giem czasu wchodzity w obreb jego rozszerzajacych sie granic.

Na ekspozycje sktadaja sie modele najciekawszych swiatyn, projekty architekto-
niczne, fotografie archiwalne oraz wspoétczesne — wykonane z ziemii z po-
wietrza. Zestawienie to uwidacznia zmiany jakie zaszty w ramach samych
obiektéw oraz w ich kontekscie przestrzennym.

A—R—C—H—I—T—E—K—T—U—R—A

-+ Kosciot

pw. Matki Bozej
Krolowej Aniotow.
Proj. Grzegorz
Ratajski.

Fot. 1988,
archiwum parafii




112 Jak znalez¢ przestrzen dla offu
obarczonego genem zaniku i ulotnosci?

tukasz Drewniak

lesli choemy zaistnied, musimy mied nowa przestrzen.
Taka, ktora ma historie, ale nie ma kontekstu.

Gdzies$ tak w 1994 roku zainicjowatem w krakowskich, Didaskaliach” cykl artykutow,
poswiecony poszukiwaniom nowych przestrzeni teatralnych. Opisywalismy
wszystkie miejsca w Krakowie, do ktérych mogtyby wejs¢ grupy offowe
i gdzie mozna by regularnie pokazywac spektakle przy sprzyjajacej i nie-
sprzyjajacej pogodzie. Latem i zima. ZagladaliSmy do piwnic i na podwor-
ka, badali$my strychy kamienic, zaroste zielskiem stadiony lekkoatletycz-
ne, nieukonczone wiezowce. Zachwycatem sie wewnetrznym dziedzincem
Collegium Novum, gdzie nigdy nie wpuszczano studentdéw, a ktory jesli
zostatby scena, to dysponowatby nie tylko placykiem na 200 osdb, ale
i Sciana z oknami na parterze, jakby gotowa do grania tragedii antycz-
nej i renesansowej: okna mogty udawaé wejscia dla aktoréow. W starych
numerach ,Didaskaliow” znalez¢ mozna doktadne relacje z naszych wizji
lokalnych, w artykutach opisywane sa kubatury pomieszczen, mozliwo-
Sci adaptacyjne danej przestrzeni. Rozmawiali$my z dysponentami tych
miejsc, zastanawiali§my sie, co tam mozna graé. Ta akcja dziennikarska
zostata zorganizowana na dtugo przed moda na industrie, powszechnym
przenoszeniem spektakli scen repertuarowych do opuszczonych hal fa-
brycznych, terenéw pokopalnianych, zdewastowanych kin i przyszkolnych
salek gimnastycznych.

lednak wtedy nawet nam przez mysl nie przyszto, ze w takich miejscach nieteatral-
nych moze grac tradycyjny teatr repertuarowy. Miejsce nieteatralne byto
niejako z definicji przeznaczone dla offu. To polski off tamtego czasu grat
na placach i ulicach, ledwo co wyszedt z sal katechetycznych i podziemi
domow kultury. Zajmowat lokale przekazywane mu przez samorzady w ra-
mach akcji nagradzania weterandw teatralnej antykomunistycznej opozycji.
Teatr zawodowy mogt co najwyzej ustawi¢ sie na Wawelu z Hamletem, za-
grac fragmenty Wajdowskiego Wesela na lotnisku Balice, wpusci¢ widzéw
w zakamarki kulis, pracowni technicznych, ogrywac caty gmach teatru
(Tamara w Teatrze Studio). Twércy wywodzacy sie z teatralnej alternatywy
nie mysleli jeszcze o ruchu w strone teatréw repertuarowych, przejmowa-
niu scen i dyrekcji, wchodzeniu w oficjalny obieg. O, nie. Teatr byt wéwczas
podzielony na p6tiaz do czaséow TR Warszawa i premier Jacka Gtomba
w Legnicy nie wchodzit sobie w droge, nie podbierat sobie ani widzow, ani
idei, ani kompetencji. Nie-teatr byt wtasnie dla offu i nikogo wiecej. A ar-
tysci przyznajacy sie do jego etosu zachowywali sie troche jak pionierzy
na Dzikim Zachodzie: wezmy sobie tyle ziemi, ile tylko mozemy. | byto im
tatwiej niz tym z westerndw, bo nie istnieli zadni Indianie, ktorzy broniliby
pustych przestrzeni. Byto w czym wybieraé.

Do dzis pamietam catodobowa akcje Schulz krakowskiego Stowarzyszenia Mandala

1TmMH w jednej ze zrujnowanych kamienic na Kazimierzu. Zagrozony zawaleniem
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budynek stat sie na ten czas $wiatem ze Sklepéw cynamonowych

i Sanatorium pod Klepsydra, z wtasnymi mieszkancami, codziennymi ry-
tuatami, tajemnica i magia. Mozna byto nie wychodzi¢ z przestrzeni gry

i patrze¢, co sie dzieje, jak zyje to miejsce, mozna byto wracac co pare
godzin. A potem projekt sie skonhczyt, teatr wyszedt z kamienicy, by do
niej nigdy nie wrdoci¢, dom odremontowano, dzi$ jest jedna z piekniejszych
atrakcji Kazimierza. Oczywiscie, Mandala nie miata ani funduszy, ani
checi, by zosta¢ w tym straszagcym gmachu na zawsze. To byto jednora-
zowe zasiedlenie. Stowarzyszenie pokazato tylko, ze trzeba takie prze-
strzenie w Krakowie odkrywac¢ na teatr i ze to jest bardzo tatwe. Miejsce
daje kontekst przedstawieniu, wchodzg nowe, nieoczekiwane sensy

dla tekstu i dziatan aktorskich. Aktor oczywiscie funkcjonuje tu inaczej,
amatorstwo z niego spada, bo przestrzen moéwi tak samo, jak on maéwi.
Tworzacy Mandale Andrzej Sadowski i Katarzyna Deszcz wywalczyli na
chwile siedzibe dla swojego teatru za petla tramwajowa na alei Pokoju,

na Dabiu, w baraku, bardzo podobnym do tego, ktéry na drugim koncu
Krakowa, na ulicy Gzymsikow, zajmowat inny offowy teatr — KTO i ktory
musiat go opuscic¢ 3 lata temu, bo wtascicielowi obiektu, stowarzyszeniu
religijnemu, sztuka nagle przestata sie podobac. Ten barak Mandali obok
zajezdni nie przetrwat jako miejsce teatralne, cho¢ odbyty sie tam ze dwie
premiery. Widzowie nie chcieli jezdzi¢ tak daleko od centrum na spekta-
kle offu, barak zapewne po interwencji nadzoru budowlanego rozebrano.
Stowarzyszenie Mandala na dekade zostato teatrem bezdomnym, z siedzi-
ba w prywatnym mieszkaniu na osiedlu.

Wtedy zrozumielismy, ze aby zacza¢ nowy teatr, potrzebnych jest kilka rzeczy. Nowe
pokolenie, nowa ekonomia, ale najbardziej nowa przestrzen, nieobciazona
pamiecia teatru, tylko pamieciag miejsca. lesli chcemy zaistnieé, musi-
my mie¢ nowa przestrzen. Taka, ktéra ma historie, ale nie ma kontekstu.
lesli wystawiam co$ w zrujnowanej piwnicy, to nikt nie bedzie pamietat
o0 Swinarskim czy Jarockim, tylko o tym, co tutaj sie wydarzyto — co pamie-
ta miejsce, a nie co powiedziata sztuka, ktéra sie tu odbyta.

Z nadmiaru pamieci 2wigazane] 2 migjzcem upadt

zastuzaony dla alternatywy Teatr 38 w kamienicy pod
lazzczurami, ta sama scena z wejsciem dla widzow

przez klape w podiodze zceny, gdzie grano legendarna
waztosc Samojedna®™ Ryszarda Majora i Teatru Pleonasmus.
Zaden z offowych teatrow dziatajacych tam po
Pleonasmusie nie sprostat wowczas kakofanii

wapamhieh generowanych przez to migjsce.

Dlatego off wciaz szukat. Adam Kwasny organizowat Teatr Buckleina w dzisiejszym
Hotelu Europejskim. To byta sala — szatnia, z numerkami na écianach i ha-
kami. Ten teatr rozpoczat swoja dziatalno$¢ jeszcze przed pierwsza taznia
Bartosza Szydtowskiego na Pualinskiej. Bucklein byt pierwszym teatrem
offowym, ktéry wyszedt na powierzchnie. Wczes$niej tego typu projekty
chowaty sie po krakowskich piwnicach, tak to zreszta nazywano - teatr

(13}
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piwniczny — piatka aktoréw w dusznej albo zimnej salce gra jakies kame-
ralne przedstawienie w stylu podtogowym. Bo piwnica narzucata pewien
rodzaj gry — niewazne amatorom czy aktorom zawodowym przyciagnietym
przez off. Aktorzy mieli spuszczony wzrok w ziemie, snuli sie smetnie albo
siedzieli na podtodze, mamroczac tekst pod nosem. Ascetyzm byt wrogiem
jakiejkolwiek nowej estetyki. To byt off. Smieszny i staromodny, ale off.

Ta krakowska opowie$¢ ma uzmystowié czytelnikowi, ze szukanie miejsca do gry

byto kiedys$ w offie tak samo wazne jak szukanie tematu na spektakl, jak
caty okres prob. Off byt bliski squatersom nielegalnie zajmujacym puste
domy, wprowadzajacym sie na chwile cata paka, by razem pomieszkac¢
gdzies, grajac na nosie spoteczenstwu.

Festiwale wspomagaty off w tych akcjach nieteatralnego niepostuszenstwa.

Festiwal Krakowskie Reminiscencje Teatralne, ktory wspottworzytem

w latach 1995-2005 raz w roku, w marcu rozlewat sie na cate miasto. | nie
chodzi mi w tej metaforze o rozlewaniu sie wcale, o wielos¢ akcji ulicznych,
nie, od tego byt lipcowy Festiwal Teatrow Ulicznych lerzego Zonia i KTO,
tylko o to, ze spora czes¢ naszych wysytkdw koncentrowata sie na wyszu-
kiwaniu niezwyktych przestrzeni do gry dla zaproszonych na festiwal gosci.
Z dwdch powodow: po pierwsze sami chcieli znalezé co$ podobnego do
miejsca, w ktérym graja w swoim miescie. Po drugie: dzieki temu my tez
poznawali$my wtasne miasto, katalogowalismy sale: o, ta sie przyda teraz,
a ta zarok. Uczestnictwo w Reminiscenacjach pod koniec lat 90. i na po-
czatku nowego stulecia polegato wtasciwie na bieganiu od venue do venue
— z Rotundy do PWST, z PWST na Kazimierz, z Kazimierza do Huty.

Kiedy$ wymyslilismy teatralny tramwaj, ktory miat zabra¢ widzow na spektakl z mu-

zykami i aktorami grajacymi prolog w srodku. W technicznym samochodzie
naprawiajacym uszkodzone trakcje z podnosnikiem i wielka otwierana
klapa na boku widzieliSmy nowoczesny woz Tespisa, chcieliSmy go odku-
pi¢ i zmieni¢ w teatr, jezdzacy po miescie. Straszacy w miescie od lat 70.
nieukohcozny wiezowiec szkieletor planowali$my opakowac biata materia

i wystrzeli¢ na poczatek festiwalu serig fajerwerkéw z samego czubka. Ten
zabieg miat upodobnié nieoficjalny symbol miasta do wielkiego przebrane-
go w kondom penisa. Eksplozje sztucznych ogni miaty symbolizowac¢ wiel-
ka ejakulacje — znak w sam raz na otwarcie imprezy pobudzajacej miasto
do zycie, pokazujacej mu, ze zyje, ze zaraz zostanie zaptodnione nowymi
pomystami formalnymi. W koncu teren zajezdni tramwajowych i elektrow-
nie na ulicy Dajwadr chcieliSmy ogrodzi¢ szlabanami i przeksztatci¢ na 5 dni
w Republike Oberiu, kraj poetow i teatru, surrealistyczny swiat z wtasnymi
prawami i paszportami.

Nic z tych plandw, nie wyszto albo nie zostato zrealizowanych w formie wyjsciowej

poza tygodniowym przejeciem patacyku dawnego urzedu stanu cywilnego
na ulicy Straszewskiego. Patacyk opuscili urzednicy, a bank sie jeszcze nie
wprowadzit. Moglismy przez kilka dni zapetnia¢ go rekwizytami, aranzo-
wac poszczegolne sale, oddac¢ kazde pomieszczenie innej grupie, a potem
wpusci¢ widzow do srodka na wiele teatralnych godzin. Opowiadam o tych
przygodach z miejscami niemozliwymi i jednak ostatecznie straconymi dla
teatru mimo wysitku koncepcyjnego, mimo przetarcia szlakéw dla teatru,
zeby pokazac zaleznoé¢ offu od miasta. Offu od szukania przestrzeni, my-
$lenia o nich, szukania w nich miejsca dla siebie i widzow.



Kazde w miare stare miasto ma do dzis$ ktopot z nowymi przestrzeniami dla teatru.
| kazdy teatr nieinstytucjonalny ma ktopot ze znalezieniem, potem zasie-
dleniem, a wreszcie utrzymaniem takiej nowej przestrzeni. Miejsce trzeba
optaci¢, ogrzac, przystosowacé, wbi¢ w pamie¢ widzow, ze istnieje. Musi
stac sie drugim domem dla artystow tworzacych offowy zespo6t. W spek-
takularny sposdb udato sie to zaledwie kilku podmiotom: krakowska
taznia Nowa przejeta policealna sale warsztatow, przebudowata ja w taki
sposdb, ze moga w niej rownoczesnie funkcjonowac trzy sceny, ale po
likwidacji scianek dziatowych miejsce zmienia sie w ogromna hale kon-
certowa. lest to teatr miejski, cho¢ przeciez z ducha offowy, dzielacy czas
i energie miedzy produkcje i akcje spoteczne. Komuna Warszawa dziata
wbrew wszystkiemu w gmachu na Lubelskiej, dzieli gmach z wieloma in-
stytucjami, oswoita bardzo niekorzystna przestrzen dla akcji teatralnych
(niski sufit, kolumny podtrzymujace strop), przyciagneta do budowania
klimatu miejsca i jego repertuaru artystow spoza offu. Teatr Brama ma

swoj magazyn w Goleniowie. Poznanska Scena Robocza prowadzona przez

Adama Ziajskiego rowniez otrzymata zdewastowana przestrzeh od mia-
sta. Dzi$ gra w niej i probuje regularnie pod jej szyldem wiele podmiotéw
artystycznych.

Off zawsze miat trzy drogi przed soba - pierwsza to wedrowanie i tutaczka, druga
to wejscie w instytucje, przejecie teatru repertuarowego i wreszcie trzecia
- budowa wtasnego miejsca. Nie bede ukrywat, ze ta ostatnia jest najbar-
dziej logicznym posunieciem. Bo tylko po niej co$ zostaje po offie — cier-
piacym na gen zaniku i ulotnosci — na dtuzej.

Ill edycja TopOFFFestival

kwiecien
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Teatr Maty Tychy
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Mieli Ja za psychicznie chora
widczaca sie z atrapa aparatu

Zuzanna Sokotowska

Zimowa pora wyprana z barw, ponura, przygnebiajaco mrozna i niezbyt zachecajaca

do czestego opuszczania przytulnego domostwa sprawia, ze niemal kaz-
dego cztowieka dotyka w tym czasie stan dziwnego zawieszenia pomiedzy
oczekiwaniem na wiosne a podskérnie odczuwana checia zapadniecia

w dtugi sen, ktory skonczy sie w momencie pierwszych podrygow cieplej-
szej aury. Bez watpienia ten trudny czas pomoze przetrwaé¢ dobra ksigzka.
A jest nig na pewno publikacja Christiny Hesselholdt ,Vivian”, ktéra przy-
pomina losy niezwyktej fotografki Vivian Maier, ktorej twérczos¢ zostata
odkryta zupetnie przypadkowo w 2007 roku. Hesselholdt zdradza czytel-
nikom meandry skomplikowanej biografii Maier, ktéra czesto uwielbiata
opowiadac o sobie zmyslone historie.

Artystka wypierata sie wiasnej toZsamozci, jakby byta

ona dla niej czyms watydliveym, trudnym do udzwighiecia

i zaakceptowania.

lednak te drobne ktamstewka przyémiewa jej niebywaty talent, ktéry sprawit, ze ka-

dry Maier juz na state zostaty wpisane w kanon historii sztuki.

Yivian zostata okrzyknieta prekur=zorka fotografii ulicznegj

i jedna z najbardziej intrygujacych artystek minionej epoki.

1mh

W trakcie swojego zycia zajmowata sie gtdwnie opieka nad dzie¢mi, ktéra sprawiata

jej niebywata przyjemnos$é. Pomimo braku wyksztatcenia, byta osoba nie-
zwykle oczytang, ciggle gtodna wiedzy i podrozy. W 1956 roku otrzymata
prace w charakterze niani u rzezbiarki Nancy Gensburg, ktéra dostrzegta

w matomownej, skrytej i oschtej Maier artystyczny talent, objawiajacy

sie w sztuce robienia zdje¢. Vivian w ogdle nie rozstawata sie z aparatem



Wiecznie pochmurna, zacieta, niezadowolona
ze swojego wydgladu, spogladata gdzies w dal,

umykajac spojrzeniu aparatu.

+ ,,Autoportret”,
Vivian Maler
New York
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+ ,,Bez nazwy”,
Vivian Maler

— zachtannie obserwowata i kadrowata rzeczywisto$é, nie pozwalajac sie
jiel wymknac¢ spod czutego i delikatnego obiektywu. Z nieukrywana pa-
sja uwieczniata na odbitkach okres dojrzewania swoich wychowankow

- lohna, Lane i Matthew Gensburgéw, a takze samotne wedréwki po chica-
gowskich ulicach, ktére prowadzity ja w najodleglejsze i najbardziej fascy-
nujgce zakatki miasta. Nikt nie przeszkadzat jej w robieniu zdjeé. Zawsze
dziwnie ubrana, nie dbajaca o swoj wizerunek artystka nie przykuwata
niczyjej uwagi, cho¢ zdarzato jej sie czasem padac ofiara stownych atakow
przechodniéw, ktérzy uwazali ja za osobe psychicznie chora, wtdczaca sie
z atrapa aparatu. To dzieki obojetnosci otaczajacego swiata, przez ktory
niemal niezauwazalnie i bezszelestnie przemykata sie Maier, udato jej sie
zrobi¢ tak doskonate zdjecia. Bazar przy Maxwell Street, tetnigce zyciem

i dziwakami miejskie przestrzenie, dzieci biegajace po plazy lub budu-
jace zamki z piasku, bezdomni chowajacy sie w zakamarkach brudnych
ulic, przypadkowy mezczyzna $ciskajacy pod pacha zywa ges lub meska
posta¢ dosiadajaca w samym centrum miasta konia- wszystkie te ulotne
momenty miejskiego zycia artystka zapisywata na swoich czarno-biatych
odbitkach. A co najciekawsze, wiekszo$¢ obrazéw jej autorstwa staty sie
ikonami, ktdére trafnie diagnozujg amerykanskie spoteczenstwo XX wieku,
dalekie od utopijnej wizji American dream. Spogladajac na jej realizacje,
nie mozna oprze¢ sie wrazeniu, ze wszystkie zdjecia Maier powstawaty

w straszliwym pos$piechu. W tym catym miejskim zgietku i chaosie tkwita
tez sama Maier, ktéra niejednokrotnie robita sobie fotograficzne autopor-
trety. To wtasnie one uchylaja rgbka tajemnicy jej osobowosci.



+ ,New York”,
Vivian Maler
New York, 1955
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lej selfie to préby nieSmiatego badania wtasnej cielesnosci, jak i umieszczania sie-

bie w spotecznym kontekscie, z ktérego na co dzien czuta sie wyrwana.
Artystka przede wszystkim fotografowata wtasna twarz, przyjmujac stata
poze niezadowolenia, jak i subtelnego wstydu, probujac oswaja¢ wtasnag,
przecietna fizyczno$é, daleka od doskonatosci. Ow fizyczne niedomagania
przenosita na nadzwyczaj perfekcyjna fotografie. Nie sposdb nie porow-
na¢ jej dziatan z innymi amerykanskimi artystkami, takimi jak Diane Arbus,
Mary Ellen Mark czy Sally Mann. Arbus z nieskrywanym zainteresowaniem
fotografowata osoby naznaczone pietnem choroby i fizycznymi utom-
nosciami, Mark z czuto$cia i zaangazowaniem portretowata prostytutki,
narkomanow i transwestytéw, a Mann penetrowata za pomoca swojego
obiektywu $mier¢, ktéra traktowata jako rodzaj przerwania oraz zapowiedz
nieuchronnego rozktadu, tak dla niej fascynujacego. Kazda z nich znajdo-
wata inspiracje do swoich dziatan na ulicach miasta. Zaréwno wspomina-
ne wczesniej artystki, jak i sama Maier taczy jeszcze inna wspdlna cecha,
mianowicie podswiadoma cheé¢ zbudowania socjologicznego portretu
wspotczesnego Swiata, w ktérym dominuje strategia wyparcia wszystkie-
go, co realne, a tym samym nieuniknione. A na ksztatt realizmu wykreowa-
nego na ich fotografiach sktadaja sie dojrzewanie, nieustajace przemijanie,
a takze ktujace w oczy widmo nieuchronnej $mierci. To przeczucie niewat-
pliwie nie opuszczato Maier, ktdra zapisywata czas nie tylko fotografujac
swoje miejskie wedréwki, ale rowniez $mieci czy potamane meble, ktore
traktowata jako symbol nieobecnosci i pamieciowego niedowtadu.

(19}
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Vivian Maler, 1962
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Ksiazka Hesselholdt ,,Vivian” to nie tylko beletryzowana biografia nie-
zwyktej artystki, ktorej fotografie zelektryzowaty niemalze caty
Swiat. To takze historia kobiety, ktéra przez cate zycie zmagata
sie z ciezarem wtasnej fizycznosci, skutecznie separujacej ja od
reszty Swiata.

S—Z—T—U—K—A

Maier - samotna, niepewna, troche zagubhiona,
odnajdujaca w fotografii niebywata ulge | spokdj,
ktara dawata jej chwilowe znieczulenie od halu
izthienia, staje zie fascynujacym przykiadem
naturalnego, wrodzonego talentu, na dziko
rozwijajacego sie poza kulturowymi schematami
tmy &lenia, definiowania.

Tworczosé Vivian jest tak osobna, jak jej zycie, ktore odkrywa przed czytel-
nikami Hesselholdt, starajac sie przede wszystkim odpowiedzie¢
na zasadnicze pytanie: Dlaczego jej tworczosc¢ zostata odkryta
tak p6zno? Bez watpienia jest to pozycja must read nie tylko dla
pasjonatéw fotografii.

1mh
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Chropowata mitos¢
Kazimierza Kutza do Slaska

Jloanna Malicka

Smieré Kazimierza Kutza to koniec pewnej epoki. Naprawde. Szczegdlnie na Slasku,
gdzie zawsze otaczano go szczegdlng estyma. Odptacat sie naszemu re-
gionowi tym samym - nie ma, i pewnie nie bedzie, twdrcy, ktérego wspo-
mnienia i wrazliwos¢ tak mocno uksztattowatby mitologie Slaska. A wta-
$ciwie stworzyty Slask, Slazaka i $lasko$é w masowej wyobrazni.

Kutz kochat Slask w sposéb chropowaty. Miat niezwykta charyzme, osobowo$é
i chetnie przekraczat granice wszelkich poprawnosci. Robit to Swiadomie,
0 czym mowia wtasciwie wszyscy, z ktérymi sie spotykat - od studentow,
poprzez artystéw i ludzi, z ktérymi pracowat, az po politykéw. lednak jego
aktywnos¢ polityczna, spotecznikowska, kulturalna nie powinna przestonic
jego sztuki, ktéra - chyba bez szczegdlnych wyjatkoéw - nalezy nazwac wy-
bitna. Byt ostatnim zyjacym rezyserem polskiej szkoty filmowej, nurtu,
ktéry opisywat Polske i Polakéw szarpanych koszmarem Il wojny swiato-
wej. Wajda, Munk, a nawet Has byli od Kutza starsi zaledwie o kilka lat, ale
przezyli wojne w inny sposob. Ich bohaterowie pochodzili zinnego $wiata
niz bohaterowie Kutza, ktéry niemal od poczatku chciat portretowac rze-
czywisto$¢é zwyktych ludzi, rowniez rzeczywistosé, jaka pamietat.

W centrum Kutz postawit ,przecietniakow™, ktorzy
zaplatali zie w wielkiej histarii (,Krzyz walecznych® to
przecie? opowiesé o ludziach, ktarym daleko do wielkich
cZyhnow, a ktarzy zostaja przygnieceni przez waojnel.
Pozniej opowiadat o garnikach i wracat do swaojej mate]
ajczyzny, boich losy pogmatwane, nigjednoznaczne,
trudne to losy matych ludzi, po ktorych przetaczaty sie
tmachiny wojenne i ktarzy muszieli stawiac opdr nie do
kofca zrozumiatym wichrom historii.

Ale tworczosc¢ tego rezysera wyrastata z korzeni dalekiej od - na przyktad - wtoskie-
go realizmu. Rzeczywistos¢ jako taka interesowata go mniej niz mitologia
pewnego Swiata. Pokazywat prostych, zyjacych praca ludzi jako, w ja-
kims sensie, Swietych. Lepszych, bo jasno odrézniajacych biate od czar-
nego. Lepszych, bo targanych dylematami na swoja miare. Kutz z prostoty
tworzyt cnote i podnosit do rangi czegos wyzszego. Nawet w ,,Putkowniku
Kwiatkowskim”, lekkiej komedii o tym, jak wykiwa¢ ubekdéw, Kutz pokazy-
wat jak jednostka, pytek, zostaje zmieciona przez historie, ktorej nie da sie
w zaden racjonalny sposob zatrzymaé. Tak byto w ,,Zawréconym?”, tak tez
stworzyt przeciez mitologie Slaska, jedna reka uszlachetniajac nieroman-
tyczna prace gornikdw, druga na zawsze wigzgc nasz region z odmienia-
nym na wszystkie sposoby gérnictwem i wpychajac nas w schemat hatd,
kopalni i kobiet myjacych nogi swoim mezom.



= Kazimierz Kutz r23]
i Andrzej Wajda

w okresie realizacji -
filmu ,,Kanat”. i
Autor nieznany

1957, zrédto:

Barbara Mruklik,

Andrzej Wajda,

Warszawa 1972.

F—Il—L—M

".'-'

Te trzy, zupetnie niezwykte, Slaskie filmy, a wiec ,,S4l ziemi czarnej”, ,,Perta w ko-
ronie” i ,,Paciorki jednego r6zanca” to Swiadome budowanie przez Kutza
legendy czarnego Slaska, spinanie dziejéow ze wspomnieniami, marze-
niami, wyobrazeniami. Traktowane dzi$ jak pokazana jeden do jednego
historia naszego regionu sa tak naprawde poszukiwaniem, a moze nawet
kreowaniem, $wiata, jakiego by¢ moze nigdy nie byto. lednak nigdy nie
chodzito Kutzowi o realizm. Raczej o... poezje. | cho¢ bohaterowie filmow
mowia gwara, chociaz opowiadane sa prawdziwe historie, to chyba nikt nie
ma watpliwosci, ze misternie komponowane kadry, pieknie prowadzone se-
kwencje, $wiadome uzywanie dzwieku, koloru i $wiatta stuza podniesieniu
historii matej ojczyzny do rangi wielowymiarowej opowiesci o przywiazaniu
do swojej ziemi, do pracy, do wspomnianego mitu wtasnie.

lego interesujace i nietuzinkowe zycie byto pasmem sukcesow i porazek. Niewielu
ludzi wspomina go jako arcyciekawego rezysera teatralnego, chociaz two-
rzyt przeciez nie tylko na potrzeby Teatru Telewizji (a byt w tym mistrzem;
do dzis jego ,,Opowiesci Hollywoodu” trzymaja w napieciu i zachwycaja
nowoczesng forma wizualna). lego spektakle - ,,.Spaghetti i miecz”, ,Damy
i huzary” czy w kohAcu rewelacyjni ,,Tworcy obrazéw” to wielkie przeboje
Teatru Starego w Krakowie.

Kazimierz Kutz byt zywiotowy - mowit, co myslat, nie lubit pompy i nadecia.

Przeklinat. Byt wielobarwny. | moze dlatego tak bardzo go zal.
1mH
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lak wyglada poeta?

-

Agnieszka Kijas

Kiedy pada hasto: poeta, od razu przed oczami staje nam zmanierowa-
ny chudy mezczyzna z bujna czupryna, ubrany w czarny garnitur i biaty
szal niedbale omotany wokoét szyi. Wzrok ma rozmarzony, nos zadarty
az do nieba, a w reku dzierzy piéro - najlepiej gesie. leszcze gorzej jest
z poetka, ktdrej niezyciowy wizerunek dos¢ mocno utrwalita roztrzepa-
na i bujajaca w obtokach Alutka z serialu ,,Rodzina zastepcza”, jaki w la-
tach 1999-2010 swiecit triumfy na matym ekranie. Tyle stereotypoéw.

A jak jest naprawde?

Szary cztowiek

lestesmy na katowickiej Koszutkce, w sali tamtejszego domu kultury, gdzie wtasnie

=+ Zenon Dytko

to poeta-bohater,
poeta-dran. Tak
samo szary jak
jego wiersze, tak
samo jak one
kolorowy. Reporter,
obserwator.
Prawdziwa twarz,
prawdziwe emocje,
zero masek. fot.:
lan Mienciuk

trwajg warsztaty poetyckie prowadzone przez Macieja Szczawinskiego,
redaktora Radia Katowice, ktéry — mowiac kolokwialnie — na poezji zeby
zjadt. Redaktor posrodku, wokét niego poeci, a wsréd nich ON. Wysoki jak
drapacz chmur, przystojny mezczyzna w $rednim wieku o nieco rozbie-
ganym spojrzeniu i wtosach przyprészonych siwizng. Kreci sie nerwowo
na krzesle, wierci, spoglada na zegarek, a to podrywa sie z miejsca, a to
ciezko na nie opada. Bo czy o nim nie zapomniano? Przeciez on tu jest,
czeka, czeka i nic, a czas leci. ,,Niech sie pan nie denerwuje, panie Zenku —
uspokaja redaktor — Zdazymy.” | wtedy rzeczony Zenek wybucha perlistym
$miechem tak szczerym i naturalnym niczym $miech dziecka. Zaraz bedzie
jego kolej. Zaraz zaprezentuje przed gremium ztozonym z najlepszych
Slaskich poetéw i poetek — swoim kolezankom i kolegom po pidrze - to,

co ostatnio udato mu sie zapisaé w kolumnach. Ciekawe o czym bedzie
tym razem: o blondynce z tramwaju, o krzyczagcym chamie, ktory terrory-
zuje przechodniéw czy o mszycach zjadajacych kwiatki na balkonie jego
mamy? Redaktor kiwa gtowa: ,Niech pan czyta”.
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czytatem ze zuk gnojarz

kieruje sie w swej wedrowce
toczac kule gnoju

Swiattem gwiazd z Drogi
Mlecznej podobnie ptaki

w swej wedrowce tak samo

robig tez ludzie moim zdaniem
jest to dowdd na wspdlne
pochodzenie wszystkich stworzen
wszyscysmy stamtad z gwiazd

i tesknimy do tego miejsca

/ jak przestepca do miejsca
zbrodni/moze to tez dowdd

na stworzenie wszystkiego przez
jednego Boga /jesli ktos wierzy/
w kazdym razie jest to piekne
jak wszystko co niedoscigte

na niebie i na ziemi

Czy zabi¢ éme skarpetkami?

Zenon Dytko to poeta indywidualny, niesztampowy, wymykajacy sie ciasnym ramom

klasyfikacji. Od jego nazwiska stworzona zostata nazwa raczkujacego,
acz dobrze rokujacego nurtu dytkizm, ktéra to — na okoliczno$¢ lokacji
Zenkowych wierszy — po raz pierwszy postuzyt sie redaktor Szczawinski
wtasnie. Poki, co Dytko jest jedynym przedstawicielem tegoz nurtu, ale
pozostaje wierzy¢, ze znajdzie on swoich nasladowcéw.

- Im gtebiej jednak w las tym mocniej objawia sie ,,podszewka” dytkizmu - dodaje

Szczawinski — Autor, co do tej pory moglismy domniemywac, jest niezle
obeznany nie tylko ze starozytna i wspotczesna filozofia, ale tez klasyczna
muzyka, malarstwem, tudziez dziedzinami tak specjalistycznymi jak psy-
chologia czy nauki przyrodnicze. lego najnowsza publikacja ,,Piekno na
dtuzej” przynosi obok nawiazan do dotychczasowej twérczosci prawdziwy
,Wysyp” owych kompetencji.

Niemniej jednak kazdy kto zna Zenona Dytke osobiscie, a przy tym miat okazje czy-

tac¢ jego teksty, przyzna, ze i owszem, jest to z jednej strony cztowiek inte-
lektu, ktory (i tu dochodzimy do strony drugiej) posiada przy tym rozbraja-
jacy urok i zachwyt wtasciwy dziecku.

- ledno nie ulega najmniejszej watpliwosci: jest, podobnie jak dykcja jego tekstow,

postacia rozpoznawalng w $srodowisku. To juz niemato, zwazywszy ilos¢
poezjujacych i obfito$¢ ich kreacji — mowi Szczawinski. — A przeciez na
poczatku niematy byt ktopot z wtasciwym odczytaniem intencji Dytki, tak
bardzo te wiersze odbiegaty od (szerokiego przeciez) wachlarza funkcjonu-
jacych sposobow. Czy to w ogdle jest poezja?: pytano.

Swiat Dytki kipiat od trywialno$ci i banatu. Petno w nim byto codziennych sytuacji,

potocznych scenek z zycia mato-wielkiego miasta. A to utarczki na przy-
stanku, a to bezwstydne podgladactwo tonacej w objeciach i az nadto
rozbuchanej pary mtodych kochankéw, ktérzy na moment zapomnieli, ze
sa w autobusie, a to Paul Gauguin — malarz podty, ktory zarazit setki kobiet
syfilisem. Fuj!

(25
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— Bohater wiersza hamletyzujacy zabi¢ czy nie zabi¢ (skarpetkami!) ¢me, ktéra wpa-

= Biurko poety.
Rys.: Zenon Dytko

-

dta do pokoju? Dzielacy sie przezyciem (nomen omen) jakim byto dlan po-
konanie p6znym wieczorem podziemnego przejscia dla pieszych? No nie...
to przeciez nie moze by¢ nic serio — wspomina Szczawinski, ktory od lat
obserwuje rozwéj chorzowskiego poety. — Wzruszano ramionami odcho-
dzac do bardziej subtelnych duchowo, intelektualnie rejonéw. Ale do czasu.

Lustro poety

Uparcie i niestrudzenie, dzien po dniu, w te sama strone. Bez ustepstw, bez litosci.

-

Az w koncu co$ pekto. Zenon Dytko i jego szary cztowiek, jego poczekal-
nia, przystanek, autobus, osiedlowa uliczka wdarty sie do swiata poezji.

A poezja to zapiekta, namacalna, obdarta z tego, co przez wieki kojarzyto
sie ze zmystowoscia, tzawym rozrzewnieniem czy ckliwg czutoscia. Teksty
wychodzace spod pidra 56-letniego chorzowianina tapig czytelnika juz na
starcie i albo sie je pokocha, albo odtraci. Nic pomiedzy. Zadnych pétérod-
kéw. Autor tomiku ,,Piekno na dtuzej” (najnowszej ksigzki w dorobku poety),
przyzwyczait swoich czytelnikow do tego, ze buduje napiecie przez su-
biektywne obserwacje, przy czym wszystko na co patrzy — a robi to wnikli-
wie — jest karykatura rzeczywistosci, jaj krzywym zwierciadtem, filuternym
odbiciem, w dodatku zawsze celnie spuentowanym. Te strzaty w dziesiatke
budza usmiech, ale i strach. Pytanie brzmi - czy mamy odwage uczciwie
przejrze¢ sie w dytkowym lustrze, w lustrze przesmiewcy, ktéry otwarcie
drwi z cztowieka - Ba! — z siebie samego; ktéry wciaz nie wie, szuka i pyta?
Gdy juz znajdzie sie Smiatek gotowy podja¢ wyzwanie poety, gwarantuje,
ze zobaczy w papierowej tafli prostych stéw i ripost ,,bez pudta”, filozoficz-
na stodko-gorzka prawde o kondycji naszego DZISIA.

W miniaturowym swiecie Stawy

Zenon usmiecha sie. Skohczyt. Wiersze chorzowianina laduja w teczce, teczka

w plecaku, plecak pod krzestem. Z gtowy. Kto nastepny? Wzrok redaktora
przebiega po zebranych na koszutkowej sali poetach i zatrzymuje sie na



=+ Rysunki Zenona
Dytki, w tym ten
autoportret, maja
ozdobi¢ jego
najnowszy tomik
»Piekno na dtuzej”,
ktéry juz niebawem
ukaze sie drukiem.

postaci drobnej kobiety o dobrotliwym usmiechu. Gustowny sweter w kolo- 27,
rze ziemi, przyciemniane okulary i te drobiazgi — wydziergane samodzielnie
koronkowe rekawiczki bez palcdw, troczkowa broszka i naszyjnik w ksztat-

cie ptaka. Szykownie. Wtosy kroétkie, niesforne, ptomienne. Figlarne ko-

smyki zyja wtasnym zyciem, podskakuja przy kazdym ruchu gtowy, okalaja

smagta, szczupta twarz. To twarz matki, to twarz nowoczesnej babci, to

twarz tyskiej poetki — Stawy Sibigi.

A jakze inna to poezja - poezja skrétu , minimalizmu, szacunku dla stowa, ktérego

dzis naduzywacé nie mozna. | o ile Dytko zdaje sie krzycze¢, ze jezyk skon-
czyt sie, wyczerpat, umart, o tyle Sibiga kontruje: stowo — wtasciwie uzyte
- ma moc.

— Te wiersze brzmia jak szept. Bo sg szeptem. Zaczynaja sie tam gdzie konczy swoj

dyzur nadmiar: sposobow, konceptéw, efektow i wizji. Zaczynaja sie w ci-
szy — wyjasdnia Szczawinski i dodaje: — Stawa Sibiga staje ze swoja poezja
posrodku rosnacego wrzasku, ktéry dochodzi ze wszystkich stron i ktéry
zwolna uznajemy juz za swoje naturalne srodowisko. Réwniez w sztuce.
Tym silniejszy efekt tego gestu. Tym mocniejsza wymowa, bardziej dobitny
przekaz. Oto wiersze jak tajemnicze rentgenowskie zdjecie. Widzimy, czy-
tamy, wyczuwamy, juz tylko esencje. Jakis liryczny konstrukt wytuskany

Zz masy mnozacych swoja obecnoé¢ form. lakze nieprawdopodobna bie-
gtos¢ w obfitej rezygnacji! W odejmowaniu wszelkich znakéw niekoniecz-
nych. Zatem asceza. Ale tez ... rozpasanie! Bo takie silne wtaczenie ha-
mulcow stylistycznych otwiera nagle (i paradoksalnie) potezna przestrzen
mozliwos$ci. Dotykamy rdzenia (,,ko$éca”) sytuacji lirycznej. Nie ma stéw
workéw. Nie ma jatowych przebiegéw. Nie ma przymiotnikowej watoliny.
Stowo odzyskuje wage i kontur, stowo otwiera sie na wtasna gtebie, wy-
brzmiewa czysto. To wazny gtos. Natychmiast rozpoznawalny i pod prad.
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= 17 sylab
Wiersze Stawy Sibigi to wywiedziona z uprawianej przez nig takze formy haiku: esen-
cja mysli i skrotowos$¢. Wszak haiku to tylko 17 sylab, trzy wersy i odwota-

nie do pory roku. Nic wiecej.

— Haiku to krétki utwér pulsujacy, nierymowany, osadzony w rzeczywistosci - mowi
Stawa Sibiga. - Czes$¢ autoréw scisle przestrzega zapisu 5-7-5, ktéry od-
nosi sie do ilosci sylab w danym wersie, ale sa tez tacy, ktérzy nad forme
stawiaja tre$¢. Mi blizej jest do tej drugiej grupy ($miech).

Mogtoby sie wydawacé, ze zasady haiku bardzo ograniczaja autoréw, a jednak oka-
zuje sie, ze w tych trzech wersach mozna zawrzec¢ caty wachlarz emocji

L—I—T—E—R—A—T—U—R—A

iuczué, przy czym nalezy je ubraé we wtasciwe obrazy.

— Haiku moze by¢ gwattowne, uspakajajace, a takze petne niepokoju —zapewnia
Sibiga — Duzo miejsca zostawia sie dla czytelnika, ktéry moze interpreto-
wac tekst na wiele sposobow. To bardzo otwarta poezja.

- Tyszanka na ksiezycu

Autorka zabiera nas na spacer po swojej siedemnastosylabowej przestrzeni — po
przestrzeni haiku, ktéra nabiera tym razem bardzo konkretnego wyrazu.
Raz jestesmy catkiem niedaleko — tu w Tychach i spacerujemy ramie w ra-
mie z poetka wokot leziora Paprocanskiego — by juz za moment przeniesé
sie w kosmos, gdzie wéréd kontemplacji, medytacji , modlitwy — co kto
woli — mamy czas, by odnalez¢ siebie. | tu, i tam naszym przewodnikiem
jest ksiezyc.

- Ksiezyc od lat inspiruje poetéw — ttumaczy Sibiga. — Intryguje, zachwyca, potrafi
wzruszac. Byt i jest dla mnie wielka tajemnica. lako dziecko marzytam, by

1TmMH go dotknaé, zostawi¢ na nim swdj $lad.



+ Stawa Sibiga
podczas spaceru
wokot swoich
ukochanych
Paprocan. Poetka
swoje inspiracje
czerpie z natury.
fot.: Gabriela
Kietczewska-
Stowikowska

4+ Raz w miesiacu
na katowickiej
Koszutce spo-
tykaja sie poeci

z catego Slaska.
Grupe prowadzi
redaktor Maciej
Szczawinski - pu-
blicysta, krytyk
literacki, pisarz,
ktéry od wielu lat
na antenie Radia
Katowice prezen-
tuje wiersze wspot-
czesnych poetéw
oraz stuchaczy.

Tak tez sie stato. Podczas jednej z pieszych wedréwek wokdét swoich ukochanych
Paprocan, poetke zachwycit odcisk jej wtasnej stopy na piasku. Wygladat

jak ksiezycowy krajobraz. To byt zaczyn. Artystka poszta dalej tym tropem

i stworzyta tomik ,,Slad na ksiezycu”, ktéry tyle co ukazat sie drukiem. Co
ciekawe, jest to ksigzka tematyczna i zawiera az 60. ,ksiezycowych” wier-
szy haiku. Tworzg go dwa rodzaje poetyki haiku: haiku klasyczne — ktére
scisle nawiazuja do por roku jak chocby:

petnia zimy -
na nagiej gatezi
co wieczor ksiezyc

oraz nowoczesne, w ktérym sa ukryte uczucia:

noc bez ksiezyca

w jego dtoni

moja dtonh

k% %k

puste niebo

szukam jasnej strony
ksiezyca

Podobnie jak w przypadku Dytki, twérczos¢ Sibigi czesto odbierana byta z niepo-
kojem i rezerwa. Bo jakze tak krétko? Liryczni poeci przyzwyczajeni do
wyszukanych metafor i szafowania jezykiem nie zawsze potrafili dostrzec
istote ascezy jej wierszy.

— A jednak POEZIA - zapewnia red. Szczawinski — Tak duzo POEZI. Spoza stéw,
spoza mozolnych konstrukcji, spoza mnozonych i dodawanych ,,zagran”.
Bardzo subtelna, oryginalna i emocjonalna mimo swej dyskrecji.
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fs0} PUSTA jest FORMA

Adam Sobota

lakub Byrczek stat sie szerzej znany poprzez uczestnictwo w nurcie ,fotografii ele-
mentarnej”, ktéry manifestowat sie jako nowe zjawisko w polskiej sztuce
od 1984 roku. Ideatem byto tam perfekcyjne odwzorowanie realiow prze-
strzeni w akcie bezposredniej rejestracji. Cenione byto kopiowanie petnego
kadru z negatywu, czesto w sposob stykowy. Na takie walory fotografii
nastawione byty zbiorowe wystawy pt. ,,Kontakty”, ktére Jakub Byrczek
organizowat w latach 1988-2000. Szybko okazato sie jednak, ze dla nie-
go wazne byto szersze znaczenie pojecia ,kontakty”, ktére obejmowato
relacje z szerokim srodowiskiem tworcow i respektowanie réznego typu
podejscia do fotografii. Taka strategie mogt rozwijac dzieki objeciu w 1993
r. funkcji kierownika galerii fotografii w Gérnoslaskim Centrum Kultury
w Katowicach, ktdrej nadat nazwe ,,Pusta”. Ta dosy¢ bulwersujaca nazwa
mogtaby by¢ nawet interpretowana poprzez nawiazanie do awangardo-
wego rozumienia sztuki jako ,, poza-przedmiotowosci”, ale w przypadku
lakuba Byrczka jest to raczej odwotanie do dalekowschodniej koncepciji
pustki, ktéra oznacza pozaczasowa, uniwersalna potencjalnos¢ istnienia,
w ktérej moga sie pojawiac¢ wszelkie przejsciowe byty. Od jakiego$ czasu
angazowat sie on juz wtedy w praktyke tai-ki, ktéra jest systemem ¢wi-
czen tagczacym cele sztuk walki, medytacji i zdrowotnosci. Tai-ki powstato
w Chinach na gruncie filozofii taoistycznej, ktora przez stulecia przenikata
sie z tradycja buddyjska. lednym z podstawowych buddyjskich stwier-
dzen na temat gtebszej natury rzeczywistosci jest to, ze kazda forma jest
pustka, a pustka jest forma. Co istotne, mistrzowie medytacyjnych praktyk
przestrzegali przed dostownym rozumieniem pustki prowadzacym do nihi-
listycznych konkluzji.

W tradycji kultury europejskiej pustka rozumiana jest raczej jednoznacznie, jako
opozycja wobec obecnosci czegokolwiek, tak wiec przyjeta przez lakuba
Byrczka nazwa jest Swiadomym wytomem wobec takiego mys$lenia. Walor
nazwy ,Pusta” sprzyja podkresleniu swoistosci pojawiajacych sie tam
propozyciji artystycznych, a neutralizuje antagonistyczne ostrza réznych
koncepcji roszczacych sobie prawo do wytacznosci. Pustka pozbawia
sensu walke o terytoria, a uwypukla walory wszelkiej obecnosci. lest to
tez zgodne z duchem tai-ki, gdzie sitowa konfrontacja z przeciwnikiem za-
stepowana jest przez cierpliwe doskonalenie swiadomosci wtasnego ciata
i relacji z otoczeniem.

Uwaznos$é wobec dokonujacych sie proceséw moze by¢ z powodzeniem rozwijana
zarowno poprzez fotografowanie, jak i ¢wiczenia fizyczne. Ich potacze-
nie moze stac sie efektywne - chociaz jest czyms$ niezwyktym — a lakub
Byrczek nazywa to ,szkotga widzenia”. Widzenie kojarzy sie bardziej z fo-
tografig, ale istotna warto$¢ takiego potaczenia polega na inspiracji pty-
nacej zaréwno z roznic, jak i z podobienstw tych dziedzin, a takze z réznic
w pojmowaniu tego przez rézne osoby wciagane do wspdlnych dziatah.

F—0—T—0—G—R—A—F—I—A

Fotografie, jakie Jakub Byrczek pokazywat w ostatnich latach na wystawach sa
z reguty zapisami réznych sytuaciji zwigzanych z grupowymi dziata-
1TmMH niami w trakcie pleneréw, warsztatéw czy innych spotkan. Zazwyczaj
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wykorzystuje wtedy kamery otworkowe i materiaty fotograficzne przygo-
towywane na miejscu. Wykonanie w ten sposéb fotografii zajmuje sporo
czasu, zabiegdéw i sprzyja kompleksowemu zaangazowaniu we wspotprace.
Nieuniknionym efektem takich procedur sa przypadkowe efekty, nieostro-
Sci i zaswietlenia, przez co w tych obrazach duch eksperymentu goruje
nad fachowa biegtoscia.

Ulubiona technika, w jakiej Jakub Byrczek wykonuje
odhbitki ze swoich negatywow jest vandyke, znana od
poczatkdw fotografii metoda stykowego kopiowania
wiykorzystujaca swiattoczutosé zwiazkow Zelaza,

co daje obrazy o brazowej tonacji.

Taka archaizacja nie jest jednak srodkiem do estetycznej stylizacji, gdyz autor wyko-
rzystuje przede wszystkim efekty zywiotowosci i naturalnej prostoty przy-
jetych procedur. Swiat ukazuje sie na tych obrazach w zaskakujacych for-
mach, ktérych fantastyczno$¢ nie przeczy realizmowi niejednokrotnie bar-
dziej przekonywujacemu niz w konwencjonalnie poprawnych fotografiach.
Ukazywane obiekty, ogarniane z réznych stron Swiattem, potwierdzaja
swoja realnos$é, zaznaczajac jednoczesnie zdolnos¢ do przeksztatcen, jak
chmury na niebie.

W historii fotografii kolejne techniki i obrazy nimi tworzone reprezentowaty este-
tyczne preferencje epoki, jednak zawsze pozwalaty dostrzec w nich szer-
szy potencjat, ktéry znalazt obecnie rozwiniecie w skrajnie zautomatyzo-
wanych procedurach. Swiadomi fotografowie widza jednak potrzebe za-
chowania humanistycznych wartosci wypracowanych na réznych etapach
rozwoju tego medium. Postuguja sie najczesciej hybrydowymi procesami,
poszukujac analogii oraz inspiracji w roznych znanych rozwigzaniach.

Do najnowszych dziet Jakuba Byrczka nalezai te,
gdzie obraz tworza serie okazjonalnych fotografii
wykonywanych telefonem komarkowym czy inna
kamerg cyfrowa i multiplikowanych wedtug arhitralnie
zatoZonego systemu.

Przypomina to stykowo kopiowane kadry tasmy filmowej i przywotuje na mysl kon-
ceptualne negowanie aury pojedynczego obrazu na rzecz analizy systemu
dziatania. Pod pewnymi wzgledami autor nawiazuje tutaj do swoich wcze-
snych prac (takich jak cykl ,,Przedfakty”) i tworzy kontrapunkt do opisa-
nych tu wczesniej procedur. Mozna zaktadag, ze stuzy to przede wszystkim
wyostrzeniu percepcji wobec kompleksowych zjawisk wspétczesnosci.
Ten cel Jakub Byrczek widzi jednak zawsze poprzez wspétprace z innymi
osobami. Wciaz stara sie tworzy¢ platformy do spotkan zwigzanych z fo-
tografig, czemu aktualnie stuzy nowa galeria ,,Pusta c.d.”, ktéra od kilku lat
prowadzi w pomieszczeniu obok swojego domu w Jaworznie, gdyz w 2010
r. zrezygnowat z prowadzenia katowickiej galerii.
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Fragment tekstu do wystawy
~,PUSTA jest FORMA”",
Galeria na Styku, Chrzanéw 2018
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